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Transverzalita coby médium hloubky
bytilidskych a nelidskych objektu

.Pozorujeme-Ili vSak pohybujici se postavy, vidime jejich skutecny pohyb, a film nam poskytuje
urcity ekvivalent tohoto zazitku, pficemz diky technologii reprezentace odpada nutnost vysvétleni
[..] pocity druhych musime vzdy odvodit na zakladé voditek, jeZ nabizejijejich grimasy a gesta.
Kdyby existoval néjaky ucinny ekvivalent sdileni pocitt druhych, jednalo by se o pfiklad onoho
druhu reprezentacniho pokroku, o némz tu pojednavam.”

— Danto, Konec uméni

Mezi vlivné proudy mysleni o uméleckém dile se radi prace filozofa uméni Arthura Danta. Ve
svych textech Svét uméni a Konec uméni zlet 1964 a 1984 se Danto zaméruje na objasnéni
toho, co déla uméni uménim. V prvnim z textl vymezuje pole svého mysleni pomoci dvou
dominantnich mod( tvorby uméleckych dél: 1) napodobovani existujiciho strategii mimésis

a 2) generovani novych zpUsob vidéni svéta. V prvnim modu telos uméni spociva vimitaci
prirody neboli mimésis. Kvalita vizualniho dila se podle tohoto modu hodnoti v zavislosti na
tom, jak dilo koresponduije s realitou. Dominance mimetické reprezentace v uméni pretrvavala
pres renesanci az do zrodu moderniho uméni, po némz teorie uméni coby mimésis prestala
byt adekvatni. Impresionismus, akéni malba, Malevicav cerny ¢tverec, Reinhardtovy ultimatni
obrazy, ale takeé happening a performance Josepha Beuyse nebo Mariny Abramovic by

v kontextu reprezentacni teorie uméni byly velkym selhanim, nebo aspon dadaistickou
kuriozitou. Prestoze podle Danta ma uméni-jako-reprezentace mnohé vyhody — relativné
objektivné zhodnotime vyvoj uméni smérem k presnéjsi reprezentaci —, v kone¢ném disledku
tato teorie uménidosahla svého vrcholu s pfichodem novych médii fotografie a filmu, ktera
predstavuiji reprezentacni umeéni par excellence. Reprezentacni teorie uménimaaleijiné
problémy: nedokaze napriklad vysvétlit limitni pripady, mezi které Ize radit Duchampovy ready
mades nebo Warholovy krabice Birillo.

| proto je vhodnéjsim druhym modem produkce uméleckych délu Danta, jak sivsima i Vit
Neznal?, nikoli re-prezentace existujicich stavl svéta prostrednictvim néjakého konvenéné
uméleckého média, nybrz generovani (prezentace) novych uméleckych tvard, stavl,amizeme
fictinovych strategii vidéni svéta. Tyto nové tvary a vidéni svéta samy od sebe ale nemohou

byt okamzité pasovany na umeélecke objekty. Ne kazdy pisoar nebo krabice Brillo maji status
uméleckého dila, i kdyz po materialni strance se nelisi od Duchampova pisoaru a krabic Brillo,
jez Andy Warhol vystavoval v galerii. Na jakém zakladé jsme tedy schopni odlisit umélecka dila,
objekty a performance od kazdodennich objektu a interakci s druhymi lidmi?

Danto nabizi mozné reSeni. Uméni je pro néj uménim pouze tehdy, pokud existuje néjaka
teorie uméni, ktera dané dilo vysvétli a kontextualizuje v dejinach uméni, tedy je zasadi do toho,
co Danto nazyva Svétem uméni. Z ontologického hlediska je proto uméleckeé dilo podrizeno
umeéleckeé teorii (filozofii), nebot pouze ta dokaze v posledniinstanci vécem ve svété prirknout
ontologicky status uméleckého dila. | proto se Danto ve svém Hegelem inspirovaném eseji
Konec uméni domniva, ze filozofie uméni nakonec samotnou uméleckou tvorbu pohlti, jelikoz
historicky vyvoj umeéni je historii metod, teorii a pristupll pro sebedefinovani toho, im uméni
je. Prestoze po konci uméni budou stale vznikat umélecka dila, z hlediska déjin uméni se bude

nastolit, jiZ davno byly vyreseny filozofii.
Hned z nékolika dtivodu je tato Dantova teorie uméni problematicka. V prvnifadé si

povsSimnéme, ze Danto zameénuje uméleckou tvorbou za premysleni o umélecké tvorbé, coz
znamena, ze veskeré umélecke zpusoby tvorby novych tvart a zplsobu vidéni lze redukovat
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naverbalni propozi¢ni vyroky o uméleckych dilech. Tim se ale Danto dostal tam, odkud zacal:
odmitl reprezentacni teorii zaloZzenou na korespondenci uméleckého dila s realnym svétem
anamisto toho zavadi novou reprezentacni teorii, v niz jde o vztah mezi dilem a vyCerpavajici
filozofickou teorii vyjadrenou slovy. Danto tim de facto tvrdi, ze veSkera umélecka média
remediuji jedno metamédium, jimz je lidska rec, a tak vSe, co mizeme védét a vyjadrit, Ize
vzdycky s dostatkem dlvtipu a inteligence transformovat na praptvodni slovni podobu.

V oboru medialni teorie se kanadsky teoretik Marshall McLuhan na sklonku svého Zivota
dopracoval k podobnému uchopeni mediality artefaktl. Podle McLuhana véechny lidské
artefakty v€etné uméleckych dél vSech zanr( ,jsou ve skutec¢nosti slovem, metaforou, ktera
preklada zkusenost z jedné formy do druhé® a nezalezi na tom, zda analyzujeme materialni

v malbé, poezii, divadlu nebo hudbé, nebot vSechny stejné vykazuiji svou verbalni strukturu.®
Pro McLuhanovu medialni teorii je dulezité, ze zavedeni novych médii neni nikdy pasivni

nebo neutralni udalosti, nybrz media jakozto extenze ¢lovéka maji inherentné disruptivni

a transformacni efekty naseho védomi. Tim vznikajii nové mody vnimani a nové mody Byti, které
vymezuiji spektrum odpoveédi na fundamentalni otazky lidské existence, ontologie a noetiky:
analyticka geometrie a linearni perspektivy, které Ize povazovat za kognitivni technologie,
vyobrazily svét, ktery |Ize zachytit do pomysiné matematizované mrizky, jez méla své vyusténi
v Newtonové fyzice a teologické vizi Boha-geometra. Digitalni technologie, internet a instantni
komunikace zase predstavuji obraz svéta jako diskrétnijednotky dat, u nichz absentuji
parametry ¢asu a prostoru a jediné, co nas zajima, je vhodny interface, jez nam poskytne

k dataim pristup. McLuhan(v viastni priklad z roku 1964 poukazuje na zasadni vliv zavedeni
apouzivani fonetické abecedy v antickém Recku, ktera sehrala ddlezitou roli v habituaci
individualistického, analytického a deduktivniho mysleniv mysli Zapadniho ¢lovéka. Ten si
diky abecedé mohl navyknout na separaci zvuku verbalni vypovédi od jeho vizualni formy,
atimipostupnou separaciformy avyznamu, a pro McLuhanaivydélenijedince z totalizujiciho
kolektivniho kmenového védomi.

Porovname-li Dantovu vizi absorbovani umeéni ve filozofii a McLuhanovu medialni teorii, uvidime,
ze oba privileguiji slovo. Na druhou stranu, to, Zze u McLuhana maiji veSkeré lidské artefakty
véetné uméleckych dél verbalni strukturu, neznamena, ze kazdy artefakt mizeme redukovat
naintelektualni, transparentni, jasnou a podrobné rozvedenou filozofii, jak se docteme

u Danta. Naopak pro McLuhana ma kazdy lidsky artefakt dvé dimenze, které po vzoru Gestalt
psychologie pojmenovava figura [figura] a pozadi [ground]: figura je povrchova, percepcné
viditelna ¢ast artefakt(, zatimco pozadi artefaktt je pro McLuhana z velké ¢asti fenomenalné
nepristupna, neviditelna vrstva, prestoze jeji podprahoveé efekty na nas plsobi. A pravé

toto neviditelné prostredi artefaktl primarné transformuje a podmiriuje télesné, psychické

a socialni milieu ¢lovéka a spole¢nosti. Toto ¢lovéku nepristupné, ale presto transformativni
pozadi artefaktd McLuhana nejvice znepokojuje. Pozadi médii je pro nas neviditelné, proto ma
bézny ¢lovék minimalni Sanci branit se efektlim média a jeho logice, ktera se nam vnuti, a tim
—mcluhanovsky re¢eno — ,amputuje” vSechny alternativni senzorickeé a percepcni moznosti
pristupy vidéni svéta a druhych lidi. McLuhan upozornuije, ze bychom tyto efekty médii neméli
chapat optikou technologického determinismu. Lidé maji vzdycky moznost jednat jinak. Média
vSak zaroven nejsou zcela pasivni a podfizena sociokulturnim vliviim: maji silu nas ovliviiovat
avykazovat prvky agencialnostii proto, ze jejich materialitu nelze redukovat na diskurzy

a zpUsoby, jak o nich hovorime. Média, ktera McLuhan definuje jako vSe, co dokaze extendovat
nase psychickeé a socialni prostredi, maji vzdycky diky ontologicke vrstvé svého pozadi néjaky
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prebytek, ke kterému nikdy nebudeme mit pfimy pfistup pomoci pfimého vnimani ani pomoci
néjaké formy reprezentace.

Zde se McLuhan vzdaluje Dantovi, ktery se (viz ivodni citat) drzi z pohledu fenomenologie,
reknéme, naivni predstavy, ze byti objektl nebo lidi dokazeme vhodnym médiem reprezentace
(film, hologram, performance, dynamicky model) vycerpavajicim zplisobem a bez prebytku
popsat, a tim eliminovat potfebu dodate¢né interpretace nebo reflexe. Danto napfiklad tvrdi,
Ze privnimani pohybu postav nam film ,poskytuje uréity ekvivalent tohoto zazitku, pricemz
diky technologii reprezentace odpada nutnost vysvétleni[..]“. Pfestoze v pasazi relevantni
pro divadlo a performance Danto zminuje, ze ,,pocity druhych musime vzdy odvodit na

zakladé voditek, jez nabizeji jejich grimasy a gesta“s, vériv ,technologicky fix“, kdy nové, dosud
neexistujici druhy médii dokazou v budoucnu zprostredkovat vy&erpavajicim zplisobem
emocionalni stavy druhych lidi: ,Kdyby existoval néjaky ucinny ekvivalent sdileni pocitt druhych,
jednalo by se o priklad onoho druhu reprezenta¢niho pokroku, o némz tu pojednavam."®
Nemuzeme vyloucit, Ze se nékdy neobjevi technologie, ktera dokaze re-prezentovat elektrické
signaly z mozku pfi pocitfovani ur¢itych emocijednoho ¢lovéka ke druhému, jak by si Danto
nejspise pral. O emocnich stavech ¢lovéka nam to vSak rekne asi tolik, jako kdyz zahlédneme

z okna dopravniho prostfedku nékoho plakat nebo se smat na ulici. Mame k dispozici pouze
vnéjsi figuru” osoby prozivajici danou emoci, pripadné v blizké budoucnosti elektricky signal,
ktery v nas vyvola bez jakéhokoli kontextu figuru pocitu smutku nebo smichu. Cela komplexita
emocniho prozivani, vsechny relevantni zivotni udalosti, které vedly v tomto prikladu k smichu
nebo placi, zdstavaji v hlubinach neodkrytého byti Clovéka. Otazka je, zda k témto hlubinam
byti budeme mit nékdy aspon teoreticky pristup, nebo jsme jako v McLuhanové analyze meédii
odkazani na neprimy kontakt.

4 A.C.DANTO. ,Konec uméni*,

5 Tamtéz,s.4

6 Tamtéz.s.4

Fenomenologii ovlivnéni sou¢asni autofi Graham Harman, Dan Zahavi nebo ¢eska filozofka
Alice Koubova primo nebo implicitné souhlasi s McLuhanem ohledné nedostupnosti hloubky
byti objektl, avSak narozdil od McLuhana, ktery pracoval v kontextu medialni teorie a lidskych
artefaktd, Koubova a Zahavi aplikuji tuto nedostupnostii na intersubjektivitu lidskych vztah(

a otazku moznosti poznavani obsaht mysli druhych lidi. Podle Koubové a Zahaviho hloubka
anemoznost primého pristupu k myslim ¢i mentalnim staviim v intersubjektivnich vztazich
mezi lidmi neni néco, viici Gemu je treba bojovat. Naopak, jedna se o podminku navazani
komunikace a lidské interakce. Podle Koubové je urcita forma odcizeni nezbytnou podminkou
exprese. Abychom mohli s druhymi navazat interakci, potfebujeme urcitou redukci jejich byti
nanéco, co lidska mysla percepcniaparat bézného ¢lovéka dokazou pojmout. Jinak rec¢eno,
tak jako vypravéni zivotniho pribéhu nemdze prezentovat najednou vSechny prozité udalosti,
potfebujeme pfiinterakci s lidmiinterface, jenz nam prezentuje druhého ¢lovéka tak komplexné,
aby se z ného nestala karikatura, a tak jednoduse, abychom nebyli zahlceni percep&nimi daty.
Prestoze velka ¢ast byti Clovéka nam zlstava skryta, tak ,tato diference neni problémem nasi
neschopnosti a nedostate¢nosti, ale konstitutivnim aspektem vztahu k druhému ¢lovéku: jen

takto je druhy pro nas skute¢né ¢lovékem®.” Koubova a Zahavi cituji Levinase, ¢imz pripominaji, " ALICE KOUBOVA. Myslet

Zze ,Clovek se pravé ve své nedosaZzitelnosti, jinakosti, absenci stava pfitomnym jakoZto druhy.*® 2 druhého mista: K otézce
Koubova v kontextu analyzy performance dodava, ze druhy ¢lovék je paradoxné ve svém performativni filosofie.
,vyrazu viditelny, kdyz neni v jistém smyslu vidét, kdyz je v ur&itém slova smyslu nedosazitelny, Praha:NAMU, 2019, .26

kdyZ se ho nezmocnujeme bezprostifedné, ale presto jeho vyrazu néjak rozumime®. 5 Tamtés s 26
¢ Tamtéz,s.26
Soucasny filozof a ¢len krouzku spekulativnich filozof(l Graham Harman povazuje vedle

McLuhanaiHeideggera a dale treba amerického teoretika uméni Clementa Greenberga za
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tzv. predstavitele teoretika ontologické hloubky a i na zakladé jejich mysleni vypracovava

svou objektové orientovanou ontologii (OOO), ktera deklaruje, ze ontologické vrstvy povrchu/
hloubky byti Ize aplikovat nejen na média nebo intersubjektivitu lidskych vztahd, nybrz ze
dialekticky vztah povrchu/hloubky ¢i viditelného/skrytého musime aplikovat na vSechny
objekty — od atomd &i cernych dér po lidské vztahy a umélecka dila. Harman ve svém eseji

The Third Table tvrdi, Ze historicky existovaly dva zpusoby, kterymijsme se vyrovnavali

s nedostupnou hloubkou byti objektu. V prvni Fadé objekty se redukovaly pFirodnimi védami
smérem ,doll“ na nejmensi mozné elementarni ¢astice a popisem jejich vlastnosti a interakci.
V druhém pripadé Harman hovori o redukci ,nahoru®, kterou prisuzuje humanitnim védam, jez
studuiji efekty objektt na lidskou mysli z pohledu jejich kazdodenni existence. Tato dichotomie
prirodnich a humanitnich véd neni nova. Sam Harman se zmiruje jednak o znamém konceptu
~dvou kultur” C. P. Snowa, a také vychazi z Eddintonova podobenstvi dvou stold: prirodni védy
tvrdi, ze stul se sklada z elementarnich ¢asti a prazdného prostoru, zatimco pro humanitni védy
je kazdodenni stul a jeho efekty nalidi a jiné objekty stejné, ne-livice realny nez ten védecky.
Harman zastava nazor, ze obé verze stolu jsou stejné chybné. Misto toho zavadi treti verzi

stolu, ktera stoji presné uprostred téchto dvou. Objekty nelze redukovat ani na fyzikalni zakony,
ani na socialni vztahy a funkce prirknuté objektim sociokulturnim kontextem, ve kterém se
vyskytuji. Pro Harmana a ostatné i pro McLuhana, Zahaviho i Koubovou objekty existuji ve svém
autonomnim rezimu a oznamuiji se nam skrze své ,tvare-interface” ve formé grimas obliceje,
materiality, socialnich funkci apod. Protoze predchozi dvé verze stolu jsou pevné spjaté se svou
danou kulturou, Harman se pta, s jakou kulturou je spjata treti verze. Dochazik zavéru, ze je to
kultura uméni a filosofie. Tyto obory se podle Harmana nesnazi podat jednozna¢nou odpovéd
o objektech, misto toho pristupuiji k objektim neprimo a pomoci riznych metaforickych strategii
presto dokazou o objektech fict néco nového a dulezitého. Jak presné?

McLuhan kdysi oznacil umélce za ,antény lidského rodu*," protoze diky tréninku zamérenému
nasmysly jsou unikatné vybaveni vidét Iépe a dale nez ne-umélec. Pro McLuhana v kontextu
meédii to znamena, Ze umélci jsou schopni prohlédnout zazité stereotypy a klise dominujici vdané
epose ve spolecnosti, které vétsina lidi povazuje za nevyhnutelny zplsob toho, jak vécijsou a musi
byt. Jednou z hlavnich strategii, které umélci pouzivaiji, je podle McLuhana tvorba anti-prostredi.
Mysli tim vytvareni situaci a kontext(, v nichz i bézny ¢lovék s netrénovanymi smysly bude
schopen rozpoznat realnéjsi byti objektd a arbitrarnost ustanovenych radu, systému a hierarchii
atotim, ze v anti-prostredi jsou média oprosténa o svou rousku ziskanou automatizovanou

a nereflektovanou kazdodennosti a misto toho pomoci metody defamiliarizace a ,transverzalniho®
souhlasime s Koubovou a Zahavim, tak i specificky s druhymilidmi, aniz by se dozadovali uplného
poznani druhého, nebot v prebytku a skrytosti tkvimoznost byt viibec vidén a vniman univerzalné
omezenymi silamilidské mysli a kognitivnich operaci.

Pravé systematicke generovani anti-prostrediv tomto textu ztotoZznuiji s transverzalnimi
strategiemi Alese Cermaka. Vytvarenim neobvyklych situaci umoznuje v defamiliarizovaném
prostredi setkavani diverznich, nesourodych a spole¢ensky z riznych diivodl nerovnych
jedincU. Setkavani participujicich, ktefi se aktivné zapojuji do konstrukce performance,

se odvraci od jakychkoliv tendenci reprezentovat predem uréené vyznamy nebo situace.
Misto toho Cermak pracuje v tradici, ktera se zda byt blizko tomu, co Alice Koubova ve své
knize Myslet z druhého mista s citaci némeckého fenomenologa a filozofickeho antropologa
Maxe Schelera oznacuje za expresivni fenomén: ,[...] fenomenologické rozpracovani tématu
expresivniho fenoménu se dotyka rovnéz tématu dramatického vyrazu, zkusenosti existence

4/5

© GRAHAM HARMAN. Graham
Harman: The Third Table: 100 Notes,
100 Thoughts: Documenta Series
085 (Documenta (13): 100 Notes -
100 Thoughts /100 Notizen - 100
Gedanken). Hatje Cantz, 2012.

" M.MCLUHAN-E.MCLUHAN.
Laws of media: The new science, s. 6.



THETRANSVERSAL Azt by ok ot
NAVIGATION — Jakub Albert Ferenc

viditelnosti na scéné, zkuSenosti aktérstvi a performance. V expresivnim fenoménu se

specifickym zplsobem kombinuje viditelnost ¢lovéka a jeho neviditelnost. Neviditelnost pfitom

neni negaci viditelnosti, jejich chybénim, ale aspektem viditelnosti.“"? Koncept expresivniho 2 A KOUBOVA.Myslet z druhého
fenoménu priklada tomu, jak se lidé vyjadfuji svym vnéjSkem, vétsi vahu, nez jsme si sami mista: K otazce performativni filosofie.
doposud pripoustéli. Jadro lidského byti jednotlivet neni druhym pristupné, dle Koubové s.37
a dalSich fenomenologicky, kognitivné i psychoanalyticky orientovanych autortl musime

brat na zretel, Zze nam samotnym nase lidské nitro neni zcela pfistupné, protoze v nasem (ne)

védomi se skryva vzdycky vice, nez jsme schopnosti na védomé Urovni popsat explicitnim

verbalnim vyrazem. Expresivni fenomén tak nerika nic mensiho, nez ze nase vyjadrovani,

grimasy, télesnost jsou konstitutivnimi prvky intersubjektivity, nebot odkryvaiji ¢asti naseho nitra

druhym lidem a zpétnovazebnim mechanismem reakce druhych zpétné spolu-konstituuji vyraz

toho, kym jsme a ¢im miizeme byt. Goffmanova teze, Ze vsichni hrajeme divadlo, by za zadnou

cenu nemeéla byt brana negativné, nybrz jako nevyhnutelny fakt: expresivitou a performanci

vydavame sebe na pospas druhym za tim ucelem, aby druzi nam pomohli spolu-definovat nas

samotné. To je dusledek intersubjektivity ve fenomenologii a pfihlaseni se k tezi o tom, ze vici

ostatnim, ale i vici sobé nikdy nebudeme zcela transparentni, nybrz vzdycky v nas, vdruhych

lidech, médiich a obecné objektech existuje prebytek (surplus), ktery nelze plné reprezentovat,

ale k némuz musime pristupovat neprimou cestou. V pripadé McLuhana a Harmana tuto

roli zastavaji umélci a jejich tvorba anti-prostredi. U Koubové a dalSich fenomenologt je

konstitutivni aspekt expresivniho fenoménu téz mocny, a tim nebezpecény. | proto transverzalita
zavedenych intersubjektivit, ktera mize vskutku narusit fenomenologické chapani sebe sama

inaseho vztahu vic¢i druhym, predstavuje etickou vyzvu. A tim vyzaduje potrebnou diveéru,

Ze je bezpectné experimentovat s alternativni mody vlastni expresivity v dosud neviditelnych

hlubinach svého vnitra a v postupném odcizovani se a nachazeni novych vyrazt svého Ja.

Tojeipro zkusené umélce aumélkyneé vyzvou, jez vyZzaduje nejen dostatek empatie, ale 8. GRAHAM HARMAN. Graham

i plodnou ptidou, kde mohou performativni uméni a filozofie v pfislugnych filozofickych, Harman: The Third Table: 100 Notes,
C . L . . . . . , 100 Thoughts: Documenta Series

fenomenologickych, psychologlc_kych gdaIS|f:h row_nach zkoumat, zdaje mo;ne dgsahnout 085 (Documenta (13): 100 Notes -

toho, co Graham Harman oznacuje za , filozofii jako rigorézni uméni®.® Pokud filozofie nikdy 100 Thoughts /100 Notizen - 100

nebude mit pfimy a kompletni pfistup k byti objektd, musi najit vhodnou metodu pro nepfimy Gedanken). Hatje Cantz, 2012.

kontakt. A umélecka praxe se zda byt vhodnéjsi alternativni metodou ve srovnani s verbalnimi
propozicemi, které predstiraji védeckost. Jednalo by se o opak toho, o ¢em spekuloval Danto:
uménije v Harmanoveé ontologii zcela komplementarni s filozofii a za uréitych podminek mlze
umeéni filozofii pohiltit.
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